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Based on a True Story
kuratorsky text

Pribéh zac¢ina v mrazivych docich na okraji Reykjaviku, kde skupina muzi nékolik hodin
monoténné sklada tuny kartonovych krabic s mrazenym zbozim. Na druhé strané Norského more,
na zasnézZenych polarnich planich mlady ranger pravé nahani své stado sobd. Zitra ho povede na
porazku. O mnoho let dfive se v prostfedi té nejhlub$i socialistické estonské deprese odviji
perverzni lovestory stranického pohlavara s mladym ruskym vojinem v bilém natélniku.

Vystavni esej vznikla na zakladé studijni cesty po severni Evropé a Pobalti. Nejednalo se o
dlouhodoby vyzkum, ktery by poslouZzil jako podklad k reprezentativni pfehlidce sou€asného
nordického uméni, stejné tak si vystava neklade ambice predstavit celou $ifi rGznorodych
uméleckych pfistupl dané oblasti. Format jsem nazvala eseji, jelikoz se, poucena starou dobrou
Skolou kunsthistorické stylové analyzy, zamé&fuji na jednu tendenci, ktera z mého pohledu v
severskych zemich vyrazné vynika: narativni a dokumentaristicky pfistup k tvorbé.

At uz za tim stoji magicky realismus, filmy Ingmara Bergmana nebo nedavny boom severského
detektivniho thrilleru, pfedstava o nordickém umeéni je spojovana s tzv. Nordic Noir: tmou, depresi,
melancholii, nudou, myty a zlo€inem. Takové zobecnéni ale stejné jako kterékoliv jiné spise
hranici se zazitym klisé. Jak poznamenal Svédsky teoretik a kurator Jonatan Habib Engquist: ,Méli
bychom horeénaté propagovat chapani ,nordického regionu’ jako mentalni, kulturni a diskurzivni
sféru spise nez jako geografickou oblast s pramalem pripojovych let(.”* Autofi zastoupeni na
vystavé Based on a True Story presné tak Cini: jejich dila se zabyvaji socialnimi a kulturnimi
tématy, ktera presahuji lokalni charakter. Pfibéhy, které Maret Anne Sara, Jaanus Samma a Hulda
Rés Gudnadéttir ve svych dilech zprostiedkovavaji, vychazeji z prostfedi socialnich skupin, které
se pohybuji na hranici spoleCenského uznani, a podavaji tak zpravu o stavu spole¢nosti.

Pfiznavam, ze i ve mné vzbuzuji vSeobecné oblibené pfibéhy zalozené na pravdivych udalostech
zvlastni zvédavost. Neni divu, o tzv. ,Truth-based labeling” vznikl nejeden sociologicko-
psychologicky vyzkum. Studie Based on a true story: Making people believe the unbelievable z
Journal of Experimental Social Psychology? doklada, Ze se u pribéh, které jsou ve své podstaté
,netypické®, zvySuje pravdépodobnost jejich popularity ve chvili, kdy jsou oznaceny Stitkem ,Based
on a True Story“. Naopak u zcela ,typickych“ pfibéhi nema toto oznaceni zadny efekt na jejich
oblibenost: koho by také zaujal titulek ,,Podle pravdivého pFibéhu: K vecefi byla rajska®“.

1 Jonatan Habib Enggvist, Scandinavian Pain Scandinavian Pain - Nordic noir and digital culture, 2016,
nepag.

2 Journal of Experimental Social Psychology, Vol. 71, ¢ervenec 2017, p. 105-110


https://www.sciencedirect.com/science/journal/00221031
https://www.sciencedirect.com/science/journal/00221031
https://www.sciencedirect.com/science/journal/00221031/71/supp/C

MeetFactory
»a,

V poslednich dvou desetiletich probéhly pfedevS§im v zapadnim svétovém prostoru soucasného
uméni rozsahlé diskuze o dokumentarismu v uméni, které vyrazné rozdmychal 11. rocnik svétové
prehlidky Documenta v Kasselu (v r. 2002) pod taktovkou kuratora Okwui Enwezora.?

Dokumentaristické strategie se v uméni zaCaly objevovat jiz na zaCatku 20. stoleti v souvislosti s
rodicim se sovétskym komunismem a debatami o produktivismu a faktografii. V uvodu k antologii
The Greenroom: Reconsidering the Documentary and Contemporary Art jeji autorky Maria Lind a
Hito Steyerl uvadéji: ,Z historického hlediska je dokumentaristika formatem, ktery se objevuje v
dobé krize: neni nahodou, Ze mnoho dokumentarnich uméleckych dél nam pripomina hledani
nejvhodnéjsi formy a poskytuje metody k diskuzi o socialnich tématech. Casto odrazeji efekty
minulych nebo nedavnych politickych prevrati.

Spolu s nastupem konceptualniho uméni v 60. a jesté vice v 70. letech se dokumentaristické
strategie staly béZnou soucasti uméleckeé praxe, pfedevsim také diky masové dostupnosti
zaznamenavacich technologii. DalSi vinu dokumentarismu zaznamenalo uméni v obdobi plném
politickych prevratl tésné po roce 1989. V soucasnosti autofi Celi, vzhledem k internetu, fake news
a socialnim sitim, novym vyzvam. Nehledé na dobu se ale autofi a autorky v riznorodych
podobach pokousSeli o totéz: dotknout se realného.

Jakym zpUsobem ale muze vizualni umélec nebo umeélkyné, jejichz prace je bytostné subjektivni,
zprostifedkovat realitu? A jak mize pracovat s fakty?

PFistup samské umélkyné Maret Anne Sary, ptivodné novinarky, je ve své podstaté aktivisticky.
Cil jejich monumentalnich instalaci je jasny: upozornit na kritickou situaci tradi€niho samského
zpusobu zivota odvijejiciho se od chovu sobu, kterou zpusobuje norska vlada svymi pravnimi
predpisy a zabiranim Uzemi k developerskym ucelim.

Hulda Rés Gudnadéttir naopak ve svém projektu postupuije jako vnéjSi pozorovatelka. Nékolik let
travi v prostiedi reykjavickych doku, kde studuje praci, kazdodenni Zivot a sociélni postaveni
pristavnich délniku. Jeji umélecko-antropologicky vyzkum ma pak celou fadu vystupl od
fotografickych a filmovych az po objektovou tvorbu a performance.

Jaanus Samma propojuje objektivni, historicky pohled na Zivot minoritni skupiny, jiz je soucasti:
ve svych dilech se dlouhodobé zabyva déjinami homosexuality. V ramci hledani vlastniho
sebeur€eni zpracovava historické pribéhy, které odkryvaji kofeny nenavisti majoritni spolecnosti.

3V Geském prostiedi byl dokumentaristickym strategiim v sou¢asném umeéni napfiklad vénovan jeden ro¢nik
Festivalu Fotograf v r. 2015.

4 Historically, the documentary is a form that emerges in a state of crisis: it is no coincidence that many
documentary art works remind us of quests for suitable forms and provide methods for the discussion of
social content. They often aim to mirror the effects of past or recent political upheaval.” Introduction by Maria
Lind and Hito Steyerl, in: The Greenroom: Reconsidering the Documentary and Contemporary Art, Sternberg
Press, 2008 — 9, p. 12.
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Prestoze jsou pfistupy zminénych autort rozdilné, v jednom momentu se potkavaiji: kazdy z nich
do svych instalaci zalefiuje kus realného svéta. At uz se jedna o kartonové krabice, posuvné
haky, historické zdravotnické nastroje nebo pastevecka lasa, tyto pfedméty, ,objets trouvés”, se v
ramci vystavni instalace stavaji garanty pravdivosti, diikazy, Ze prezentované dilo, at' uz je jakkoliv
subjektivné ztvarnéno, je “Based on a True Story”.
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